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UT=seminima pontuada, em combinacdes
envolvendo até duas semicolcheias e pausas;

* Transposicao para compassos com outras UT
de maior valor, partindo de modelos
prédeterminados;

* Avaliagdo de leitura a 2 vozes distintas
previamente disponibilizada;

2° Ciclo
ANO/DISC CORAL RITMICA HARMONIA POPULAR
* Intervalos melddicos e harmonicos de 22 Maior e |* Identificagdo de pulso, acentuagédo e compasso [* Campo harmdnico no Modo Maior
menor, 32 Maior e menor, 42 Justa e 52 Justa, 62 |[(binario, terndrio e quaternario simples e [* Cadéncia Auténtica, Perfeita ou de Dominante
Maior e menor, 72 Maior e menor e Tritono — cantar |composto) a partir da audigo de repertério e |* Cadéncia Plagal
e identificar a partir de ditados; andlise de partitura; : SemAlcaQenua _
» Escalas Maiores e menores (solfejos e * Identificacdo em partitura de unidade de tempo |, Ce_lqlencla Co,”?p'eta ' CpmpostaAou Mista .
identificacio); (UT) e unidade de compasso (UC); Utl|lza(;:’:10 !oratlca , relativa ao género musical,
. . - . . o . das Cadéncias:
* Triades Maior e menor em posicdo fundamental [+ Conhecimento das figuras ritmicas e pausas: IV—V—Iell—V-—I (escalas)
e inversdes — cantar e identificar; semibreve, minima, seminima, colcheia, * Teoria elementar sobre modulagao
* Percepcdo auditiva das funcdes de T, D e S semicolcheia, fusas, semifusas e respectivas * Extensao da Cadéncia de Dominante
(cadéncias) no modo Maior, e de modulagées; pausas; * 1l e VI do campo harménico atuando com |1 ,
* Ditados melddicos com escalas maiores e Lel'tu_raS e dltaldgs em  compassos blpé}rlo, quando inserido em uma cadéncia
menores, com graus conjuntos, arpejos e saltos  [ternario e quaternario simples, com UT=seminima |« Introdugdo do IVm no Modo Maior ( Empréstimo
intervalares; em combinagBes envolvendo: sincopas, ligadura Modal) e exemplos de utilizagdo do mesmo.
+ Avalia¢é@o da qualidade vocal e da afinacdo em |de valor compreendendo colcheia + semicolcheia (escala)
repertories’ previamente disponibilizado. e colcheias pontuadas; * As diferentes teorias sobre o acorde “Sus”
* Leituras e ditados em compassos binario, * O Acorde Ilm7 Cromatico (escala)
19 ANO ternario e quaternario composto, com * Teoria sobre a substituicio de acordes

* V7 pelo Sub V7 (escala)

*IVm pelo bVII7 (escala)

* | pelo 11l (escala)

* Campo Harmonico Menor.

* Acordes de estrutura dominante sem funcao
dominante

* Abordagem preliminar de harmonia modal

* Acordes que assumem a funcao de
subdominante menor.

* Acordes diminutos

* Acordes Meio-Diminutos

* Acordes menores com sexta

* Acorde V7 sensivel. (acorde de sextafrancesa)
* Aplicacdo dos principios de empréstimo Modal
* Extensédo dos principios de cadéncia no modo
menor

* Substituicdo de acordes usando os principios de
cadéncia e de empréstimo Modal
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repertdrio previamente disponibilizado.

utilizem até pontos de aumento em colcheias;

* Identificacéo de emidlias;

» Compassos alternados e irregulares;

* Transposicao para compassos com outras UT
de maior valor, partindo de modelos
prédeterminados; compassos alternados e
irregulares;

* Quiateras;

. Avaliacéo de leitura a 2 vozes
distintas previamente disponibilizada;

2° Ciclo
ANO/DISC CORAL RITMICA HARMONIA POPULAR

* Intervalos melédicos e harménicos de 22 Maior  |* Identificacéo de pulso, acentuacéo e . * Conhecimento das técnicas e
e menor, 32 Maior e menor, 42 Justa e 52 Justa, 62 [compasso (binario, ternario e quaternario exercicios praticos de continuidade harménica
Maior e menor, 72 Maior e menor e Tritono — simples e composto) a partir da audi¢édo de (contracanto passivo) com e sem tensodes.
cantar e identificar a partir de ditados; repertério e analise de partitura; » Manter notas comuns entre acordes
 Escalas Maiores e menores (solfejos e « |dentifica¢@o em partitura de unidade de tempo [ Mover a primeira voz pelo caminho mais curto
identificacdo); (UT) e unidade de compasso (UC); possivel
* Triades Maior e menor em posi¢do fundamental |+ Conhecimento das figuras ritmicas e pausas: * Mudar a posi¢éo das tétrades quando em regido
e inversdes — cantar e identificar; semibreve, minima, seminima, colcheia, muito grave
* Triades Aumentada e Diminuta em posicéo semicolcheia, fusas, semifusas e respectivas + Continuidade harmdnica em posi¢éo aberta.
fundamental — cantar e identificar; pausas; » Continuidade harménica com tensoées.
» Tétrades M7, M7+, m7 e m7+ em posi¢ao * Leituras e ditados em compassos binario, * Continuidade harmdnica como apoio para uma
fundamental — cantar e identificar; ternario e quaternario simples, com melodia.
* Percepcao auditiva de todas as fungfes e graus [UT=seminima, em combinag¢bes que utilizem até |+ * Harmonizag&o em bloco |
harmdnicos do modo Maior; células que alternam semicolcheias e pausas e |+ Notas de aproximacao diatbnica
+ Ditados melddicos com escalas maiores e tercina de seminima; * Notas de aproximagao cromatica

2° ANO [menores, com graus conjuntos, arpejos e saltos |+ Leituras e ditados em compassos binério, . * Harmonizagdo em bloco I
intervalares; ternario e quaternario composto, com * Dupla aproximagédo cromatica
+ Avaliacdo da qualidade vocal e da afinagdo em |UT=seminima pontuada, em combinag¢fes que * Retardo

* Antecipacéo ritmica

* Dupla antecipacao ritmica

» Aproximagao com nota repetida

» Aproximagéo com dominante

» Aproximacao paralela

» Aproximacao com melodia independente
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identificar;

* Percepcéo auditiva de todas as fungbes e graus
harmonicos dos modos Maior e menor;

» Modos da Renascenca;

+ Ditados melddicos com escalas maiores e
menores, com graus conjuntos, arpejos e saltos
intervalares;

* Avaliacéo da qualidade vocal e da afinagdo em
repertdrio previamente disponibilizado.

de maior valor, partindo de modelos
prédeterminados; compassos alternados e
irregulares;

* Quiateras;

* Leituras com polirritmia;

* Avaliacéo de leitura a 3 vozes distintas
previamente disponibilizada;

2° Ciclo
ANO/DISC CORAL RITMICA HARMONIA POPULAR

* Intervalos melédicos e harmdnicos de 22 Maior |+ Leituras e ditados em compassos binario, » Harmonia a 5 partes diferentes
e menor, 32 Maior e menor, 42 Justa e 52 Justa, 62 |ternério e quaternario simples, com » Harmonizag&o em posi¢édo espacada
Maior e menor, 72 Maior e menor e Tritono — UT=seminima, em combinagGes que utilizem até [+ Superposicdo de triades
cantar e identificar a partir de ditados; células que alternam semicolcheias e pausas e |+ Estruturas em quartas
 Escalas Maiores e menores (solfejos e tercina de seminima; * Triades estranhas a tonalidade
identificacdo); * Leituras e ditados em compassos bhinario, * Reharmonizacgéo Funcional
* Triades Maior e menor em posi¢éo fundamental |ternério e quaternario composto, com * Harmonizag&o em “Cluster”
e inversdes — cantar e identificar; UT=seminima pontuada, em combinacdes que * Introducéo as técnicas de estruturagao
* Triades Aumentada e Diminuta em posi¢ao utilizem até pontos de aumento em colcheias; harménica modal.
fundamental — cantar e identificar; * Identificacéo de emidlias; + Conceito de acordes primarios e secundarios.
* Tétrades M7, M7+, m7 e m7+, Dim, Meio-Dim, |+ Compassos alternados e irregulares; * Escrita em linha

3° ANO |Aum7+ em posicédo fundamental — cantar e * Transposigéo para compassos com outras UT
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. escalas maior e menor;

* Solfejos e ditados ritmicos, abordando
compassos simples e compostos, ligaduras e
quialteras.

no Brasil depois do fim da escravidao

. * O Brasil entre os séculos XIX e XX

« Urbanizag&o e novas tecnologias- Migragéo,
imigracéo e influéncia cultural

» Hegemonia americana e suas areas de
atuacao.

* Novas possibilidades sonoras - cinema, radio e
gravacgao.

. b) Relac¢des entre musica, poder e
mercado. Nacionalismo e representacao da
patria-Jazz, samba e Tango

3° Ciclo
ANO/DISC PERCEPCAO HISTORIA DA MUSICA POPULAR HARMONIA POPULAR

* Intervalos melddicos e harmonicos de 22 Maior | Defini¢cdes e possibilidades no estudo . * Conhecimento das técnicas e
e menor, 32 Maior e menor, 42 Justa e 52 Justa, 62 |historico. exercicios praticos de continuidade harménica
Maior e menor, 72 Maior e menor, Tritono, 92 *  *Aconquista da América e a misica (contracanto passivo) com e sem tensées.
Maior e menor, 102 Maior e menor, 112 Justa e colonial + Manter notas comuns entre acordes
122 Justa — cantar e identificar a partir de ditados; |- Bases da colonizag&o e o pacto colonial » Mover a primeira voz pelo caminho mais curto
+ Escalas Maiores e menores (solfejos e * AReforma, a Contra-Reforma e a influéncia da |ossivel
identificacdo); Igreja Catélica no Imperio Colonial Portugueés. + Mudar a posicéo das tétrades quando em regiéo
- Modos da Renascenga; * A época da mineracdo e a musica colonial muito grave
+ Identificag&o e solfejo de outras escalas do mineira. . « Continuidade harmonica em posigéo aberta.
sistema musical (tons inteiros, cigana, * * A Familia Real Portuguesa no « Continuidade harménica com tensdes.
hibridas, etc.); Brasil, o Brasil Imperial e Republicano » Continuidade harménica como apoio para uma
« Reconhecimento de triades (M, m, Aum, Dim)  [* Contexto para a chegada da Familia Real melodia.
em posicdo fundamental e inversoes; Portuguesa no Brasil e as transformacdes . * Harmonizag&o em bloco |
+ Reconhecimento de tétrades (M7+, M7, m7+, ocorridas na Capital Colonial (R.J). + Notas de aproximagao diat6nica
m7, meio-dim, dim) em estado * A musica na corte portuguesa. + Notas de aproximagdo cromatica
. fundamental, posicdo aberta ou fechada; |* A Guerra do Paraguai, busca de mercafJ'O? ) . * Harmonizacdo em bloco II

10 ANO |* Construgdo e identificagdo de triades sobre os ~ |Para 0s produtos europeus e o contexto historico  |. pypla aproximagéo cromética
graus do campo harménico das para o fim da escravid&o. Movimentos migratorios |. Retardo

* Antecipacéo ritmica

* Dupla antecipacao ritmica

» Aproximag&ao com nota repetida

» Aproximagéo com dominante

» Aproximacao paralela

» Aproximacao com melodia independente
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independéncia de movimentos
* Solfejos e ditados ritmicos, com compassos
alternados e irregulares.

* Mdusica “Brega” e as radios populares.
* O punk no Brasil, 0 New Wave e outras
correntes musicais externas.

. *Os Anos 80 e 90
. a) Final da ditadura militar na América
latina.

¢ O Rock in Rio, a MTV no Brasil, a masica de
consumo e o declinio indistria fonografica.

» Os novos caminhos e possibilidades, a musica
na internet e diferentes formas de difuséo.

3° Ciclo
ANOQ/DISC PERCEPQAO HISTORIA DA MUSICA POPULAR HARMONIA POPULAR

* Intervalos melddicos e harmonicos simples e . Defini¢Bes e possibilidades no estudo » Harmonia a 5 partes diferentes
compostos (todos) — cantar e identificar a partir | historico. + Harmonizac&o em posigéo espacada
de ditados; * A Era do Radio * Superposicéo de triades
« Escalas Maiores e menores (solfejos e . a) O populismo na America Latinaea [+ Estruturas em quartas
identificac&o); influéncia do Radio. « Triades estranhas a tonalidade
+ Modos da Renascenca; * A Bossa-nova e os anos 50 + Reharmonizagdo Funcional
« Identificac&o e solfejo de outras escalas do . a) O mundo depois da Segunda Guerra |« Harmonizagao em “Cluster”
sistema musical (tons inteiros, cigana, hibridas,  |Mundial, a guerra fria e sua influéncia na America | Introdug&o as técnicas de estruturagéo
etc.); Latina. harménica modal.
* Reconhecimento de triades (M, m, Aum, Dim) y ¢) A bossa-nova, o jazz e o Rock and + Conceito de acordes primarios e secundarios.
em posicdo fundamental e inversdes; Roll nos anos 50 « Escrita em linha
« Reconhecimento de tétrades (M7+, M7, m7+, . * Os anos 60 e as transformagtes
m7, meio-dim, dim) em inversdes; culturais do periodo
« Construcéo e identificagdo de triades sobre os  |* Ditadura militar no Brasil e America latina.
graus das escalas maior e menor harménica; + Festivais, Jovem Guarda e Tropicalismo
« Identificac&o de cadéncias; . * Os anos 70

20 ANO |* Ditados melédicos até 3 vozes, com * Migracéo e movimentos sociais.




